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OBRAZ, RZEZBA, WIERSZ: VERMEER I BRANCUSI W
POETYCKICH EKFRAZACH MILCZENIA U WOJCIECHA
WENCLA I GRIGORE VIERU

Abstrakt: Myslenie asocjacyjne, przeksztatcajace to, co abstrakcyjne w to, co
,widzialne”, pojawia si¢ zarowno w obrazach Johannesa Vermeera, jak i w rzezbach
Constantina Brancusiego. W tworczosci tych dwoch $wiatowej stawy artystow —
tworzacych w odstepie prawie trzech wiekéw od siebie i w roznych dziedzinach sztuki
— ujawnia si¢ pewna dialektyka widzialnego i ukrytego, obecnosci i nieobecnosci,
wymagajaca wysitku kodyfikacji i rozszyfrowania znaczen. Polscy poeci, tacy jak
Wistawa Szymborska, Adam Zagajewski, Wojciech Wencel okazali si¢ niezwykle
wrazliwi na to wewngtrzne napiecie, podtrzymywane przez kontrastujace elementy i
postawy, ktore przenika malarstwo Vermeera. Podobnie rzezba Brancusiego inspirowata
liryczne refleksje nad ,,skokiem w wieczno$¢” majacym swe zrodto w kulturowych aktach
doswiadczenia sztuki — takich jak malarstwo ,,gestualne” czy rzezba — u rumunskich
poetow lona Vinea, Luciana Blagi, Grigore Vieru, Any Blandiany. Jednak najbardziej
widoczne i1 dotkniete sila sugestii jest napiecie miedzy cisza a stowem, milczeniem a
mowa, analogiczne do dialektyki niebytu i istnienia. Vieru postuguje si¢ poetyka niemej
dyskrecjiikontemplacyjnej prostoty, w ktorej pojawiaja si¢ niuanse oczekiwania i wielkiej
nieobecnosci, podobnie jak w rzezbie Stof milczenia, ktéra znalazta odzwierciedlenie w
ekfrazie pt. Brancusi. U rumunskiego rzezbiarza cisza odpoczywa, lecz nie w sposob
przypadkowy. W swoim spoczynku zmienia i odwraca $§wiat, zaprasza do skupionej
refleksji. Wokot pustego stotu z pustymi krzestami stowo milknie, a milczenie nabiera
znaczenia i staje si¢ niezwykle sugestywne. Robi si¢ wigc miejsce dla tego, co rumunski
prawostawny ksiagdz George Remete nazywa ,,milczeniem-sita, milczeniem-duchem,
milczeniem-ideg”. Z kolei cisza u Vermeera jest dynamiczna i wibrujgca; towarzyszy
jej ruch, niewerbalne emocje, wzburzenie duszy i umystu oraz §wietlista kontemplacja.

Stowa kluczowe: wiersz ekfrastyczny, milczenie, Brancusi, Vermeer.
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Kilka uwag wstepnych

Powszechnie wiadomo, ze dialog migdzy literaturg a malarstwem,
zapoczatkowany w okresie hellenistycznym, kontynuowany w $wiecie
rzymskim, skad pdzniej zostal zaczerpnigty przez renesans i stopniowo
rozszerzany na inne sztuki, jest toposem, ktory mozna odnalezé w wielu
literaturach zaliczanych do obszaru europejskiego. Poeci manierystyczni,
barokowi, romantyczni oraz symbolisci, a takze powiesciopisarze realistyczni,
czgsto wplatali w swoje utwory opisy dziet sztuki. Wedlug rumunskiego
teoretyka literatury Adriana Marino, idea literacka ,,jest rzezbiona i ksztattowana
tak, jak malarz absorbuje i przemodelowuje pierwotny obraz natury” (Marino
2010: 61), a zatem, jesli poprzez proces hermeneutyczny idea literacka zostaje
odkryta na nowo, to poprzez ekfraze idea artystyczna zyskuje nowy wyraz. Nie
jest to prosta imitacja, lecz reinterpretacja — proba nadania jej nowego ksztattu.
Tego rodzaju idea, ktora powstaje w konkretnym momencie z ideatu pigkna lub
realnego podobienstwa, raz przetozona na jezyk poetycki, angazuje si¢ w ruch
czasowy, umozliwiajac zaskakujace spotkania migdzy artystami wizualnymi
a tworcami stowa. Przyktadami takich spotkan sg relacje miedzy malarstwem
Johannesa Vermeera a poezja Wistawy Szymborskiej, Adama Zagajewskiego
czy Wojciecha Wencla, miedzy rzezba Constantina Brancusiego a poezja
Luciana Blagi, Any Blandiany czy Grigore Vieru.

Jesli rzezbe 1 poezje taczy wyjatkowa warto$¢ artystycznego uczucia
— Zywego, organicznego, nieteoretycznego — bedacego fundamentem i istotg
komunikacji, to malarstwo 1 poezja wydajg si¢ zbliza¢ do siebie szczegolnie
pod wzgledem dos$wiadczenia estetycznego, a nastgpnie czasu kontemplacji,
czasu wewnetrznego, nieodiacznie zwigzanego z sama fakturg obrazu (jego
kompozycja, estetycznym uktadem elementéw) lub wersami, ktore wysuwaja
na pierwszy plan obrazy emocji i artystycznych przezy¢. Podczas gdy farba
nadaje si¢ do uwidocznienia doznan sensorycznych, stowo poetyckie skupia si¢
na emocjach, doswiadczeniach i uczuciach. W ten sposob oba media, cho¢ rézne
w formie, spotykaja si¢ w przestrzeni wspdlnego przezywania i interpretacji
artystycznego pickna.

Lacinska fraza ,,Ut pictura poesis” (,Ma z obrazami poezja wiele
wspolnego”), zaczerpnicta z Ars Poetica (List do Pizonow) Horacego, przez
wieki byta inspiracja do niezliczonych refleksji na temat relacji migdzy sztukami
plastycznymi a literaturg. W$ro6d najwazniejszych interpretacji warto wymieni¢
poglad Leonarda da Vinci, ktory postrzegat malarstwo przedstawiajace dzieta
natury jako sztuke szlachetniejsza od stowa, poniewaz ,nie potrzebuje ani
interpretatoréw, ani komentatorow” (Vallentin 1968: 222). Z kolei Gotthold
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Ephraim Lessing, w swoim eseju Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji
(1766), argumentowat, ze istota poezji tkwi w jej zdolnosci do przedstawiania
dynamiki 1 przemijalnosci, co wyraznie odroznia jg od statycznego charakteru
malarstwa.

Rozwinigciem horacjanskiej maksymy jest idea artystycznego
przeplatania si¢ r6znych dziedzin sztuki, na ktérg zwrocit uwage szwajcarski
filozof i historyk sztuki René Berger w studium Art et communication
(1972). Berger wskazywal, ze takie przenikanie pozwala na tworzenie
wielowymiarowych powigzan miedzy tekstem a obrazem, oferujac odbiorcy
zmystowe 1 bogate do§wiadczenie artystyczne (Berger 1976: 49). Zjawisko to,
zwlaszcza w odniesieniu do poezji i malarstwa, okazato si¢ niezwykle owocne w
takich nurtach literackich i artystycznych jak futuryzm, dadaizm czy surrealizm.

Poeta, estetyk i filozof Tudor Vianu (1898-1964), analizujac rolg stylizacji
w dzietach sztuki, podkreslat, ze zarowno w poezji, jak 1 w malarstwie czy
rzezbie konieczne jest stworzenie przestrzeni dla swobodnych skojarzen. Taka
przestrzen umozliwia nieskonczony wglad w glebie artystycznej symboliki.
Cisza, momenty zawieszenia lub niewypowiedziane fragmenty dzieta nie sg —
jak zauwaza Vianu — pustymi przestrzeniami, lecz chwilami pelnymi znaczenia.
,»Wiersz, kto$ powiedzial, jest mieszankg stow i ciszy” — stwierdzenie to mozna
z powodzeniem odnies¢ do kazdej formy sztuki (Vianu 1966: 155). Vianu
wskazywal, ze stylizacja rzeczywistosci w dziele artystycznym polega na
ukrywaniu niektoérych proceséw, aby uwypukli¢ inne, co pozwala odbiorcy
lepiej dostrzec jej bogactwo i glebig. Symbole artystyczne, jego zdaniem,
petnig funkcje integrujaca, laczac rézne poziomy do$wiadczenia w spojnag i
wielowymiarowg cato$¢.

Zjawisko ekfrastycznos$ci w literaturze rumunskiej
Od samego poczatku nalezy podkresli¢, ze w przeciwienstwie do kultury

polskiej, w ktorej istnieje bogata tradycja ekfrazy (zwtaszcza w poezji)', kultura
rumunska byla bardziej powsciagliwa w swoim literackim lub teoretyczno-

! Zob. najnowsze opracowania dotyczace ekfrazy w literaturze polskiej, m.in.: Julia Dynkow-
ska, Apokryficznosc i ekfrastycznos¢ jako komplementarne poetyki intertekstualne, Wydawnic-
two Uniwersytetu £.odzkiego, 1.6dz 2021; Rozalia Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przekiad. In-
terferencje literatury i malarstwa w prozie wloskiej i eseistyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020. Warto tez przywota¢ tom Ekfraza (Wydawnictwo
Mammal, 2018). Zgodnie z wypowiedzig Lukasza Ztahody, ta praca zbiorowa ukazuje tworcza
mozaike miodych artystow i poetow, prowadzaca dialog migdzy stowem a obrazem, nie za$
typowo naukowe studium teoretyczne.
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krytycznym podejsciu do fenomenu ekfrastycznosci, na co wskazuja niedawne
opracowania takich badaczek, jak Alexandra Vranceanu czy Steluta Batrinu?.

Teoria 1 praktyka ekfrastyczna w Rumunii zacze¢ty nabiera¢ konkretnych
ksztalttow — z wyraznym opodznieniem w poréwnaniu z innymi europejskimi
przestrzeniami kulturowymi — dzigki monografiom profesora Dana Grigorescu,
z ktorych za najwazniejsze uchodzi Historia sztuk siostrzanych: relacje
miedzy literaturq a sztukami wizualnymi (Povestea artelor surori: relatiile
dintre literatura si artele vizuale, 1984). Rumunski historyk literatury i
sztuki rozpatrywat relacje miedzy tekstem werbalnym a obrazem wizualnym
w kontekscie komparatystycznym, okreslajac je jako ,,sztuki siostrzane”.
Grigorescu systematyzowat rézne rodzaje ekfrazy, takie jak ekfraza nawigzujaca
do realnego dzieta sztuki, ekfraza pojeciowa, kumulatywna, pseudoekfraza, a
takze ekfraza negatywna i ironiczna (Grigorescu 2001: 12).

Mozliwe wyjasnienie faktu, ze dopiero po 2000 roku zaczety pojawiaé
si¢ kolejne znaczace studia nad ekfrazg i jej obecnoscig w literaturze rumunskiej
oferuje Alexandra Vranceanu. Badaczka omawia bogactwo interferencji migdzy
literaturg a sztuka na obszarach anglosaskim i frankofonskim, wskazujac
jednoczesnie, ze w kulturze rumunskiej fenomen ekfrastycznego pisarstwa
,prawdopodobnie nie zostal przeanalizowany ze wzglgdu na to, ze temat
dialogu migdzy sztukami, charakterystyczny dla europejskiego humanizmu,
pojawia si¢ w naszej kulturze dopiero w modernizmie” (Vranceanu 2009: 148).
Ponadto, w swojej analizie dialogu migdzy literaturg a malarstwem w tworczosci
rumunskiego powiesciopisarza Camila Petrescu (1894-1957), gorliwego
zwolennika synchroniczno$ci i1 korelacji miedzy sztuka a nauka, Vranceanu
wysuwa inne wyjasnienie dtugiej nieobecnosci dyskursu ekfrastycznego w
Rumunii. Zwraca uwagge, ze pierwsze szkoty malarstwa rumunskiego powstaty
dopiero w drugiej potowie XIX wieku, co mogto wplyna¢ na pdzne rozwinigcie
si¢ refleksji nad tym zjawiskiem. Jesli chodzi o stanowisko teoretyczne przyjete
przez Alexandr¢ Vranceanu, odbiega ono od podejscia takich badaczy jak Claus
Cliiver, ktorzy rozszerzaja pojgcie ekfrazy na inne dziedziny sztuki (architektura,
muzyka czy taniec). Rumunska komparatystka pozostaje zgodna z dominujacym

2 Wérod najwazniejszych rumunskich badan opublikowanych na ten temat po 2000 roku war-
to wymieni¢: Povestea artelor surori. Introducere in ekphrastica [Historia sztuk siostrzanych.
Wprowadzenie do ekfrastyki, Bukareszt 2001] Dana Grigorescu; Tabloul din cuvinte: studii
de literatura comparata [Obraz zawarty w stowach: Studia porownawcze, Bukareszt 2010]
Alexandry Vranceanu; Ekphrasis. De la discursul critic la experimentul literar [Ekfraza. Od
dyskursu krytycznego do eksperymentu literackiego, Jassy 2015] Cristiny Saracut; Reprezentari
ekphrastice in literatura [ Ekfrastyczne reprezentacje w literaturze, rozprawa doktorska, Gatacz
2020] Steluty Batrinu; Eseuri subiective despre artele surori [Subiektywne eseje o sztukach
siostrzanych, Bucuresti 2022] Roxany Zanea.
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w tej dziedzinie stanowiskiem, wedtug ktorego ekfraze utozsamia si¢ z opisem
dzieta sztuki, obejmujagcym malarstwo, rzezbe, tkactwo (haft) i inne sztuki
plastyczne (Vranceanu 2010: 29).

Z kolei Steluta Batrinu zestawia literatur¢ rumunska z wielkimi
literaturami zachodnimi, ktére okazaly si¢ niezwykle ptodne w zakresie
ekfrazy, okreslajac literatur¢ rumunska jako ,,powsciagliwg, podejrzliwg lub
zamknigtg (ale nie hermetyczng!)”. Dodaje przy tym, ze ,,dyskurs krytyczny nie
wykazal wigkszego zainteresowania tym gosciem odstawionym na boczny tor”
(Batrinu 2020: 9). Niemniej jednak w swojej obszernej rozprawie doktorskiej
Ekfrastyczne reprezentacje w literaturze (Reprezentari ekphrastice in literatura,
2020) proponuje znakomitg analize kilku rumunskich powiesci, wybranych na
podstawie ekfrastycznego kryterium opisu dzieta sztuki — obrazu, rzezby czy
tapiserii — autorstwa takich pisarzy, jak Mircea Eliade, Radu Paraschivescu,
Sorin Titel czy Constantin Toiu.

W rumunskiej poezji ekfraza wydaje si¢ jeszcze mniej obecna niz w
prozie. Istnieje jednak kilka utwordéw ekfrastycznych inspirowanych rzezbami
Constantina Brancusiego®. W tym artykule postanowili$my skupic si¢ na wierszu
Grigore Vieru Brancusi, ktoéry koncentruje si¢ na motywie ciszy 1 oczekiwania
— tematach czesto spotykanych w tworczosci tego poety.

Bréncusi. O stole milczenia i milczeniu kamienia

Tworczos¢ Grigore Vieru (1935-2009), jednego z najwybitniejszych
i najbardziej cenionych moldawskich poetdw piszacych po rumunsku
jest, jak zauwazyt krytyk 1 historyk literatury Mihai Cimpoi, ,,organicznie
zwigzana z rumunskim folklorem i tradycja zapoczatkowang przez Eminescu
w rumunskiej literaturze, ewoluujaca pdzniej wokdét magiczno-roslinnych
motywow charakterystycznych dla tworczosci Blagi” (Cimpoi 1997: 192). To,
co taczy Vieru z romantycznym poeta Mihaiem Eminescu®, ktory wprowadzit

3Sa to miedzy innymi: Ptak ogniopiory (Pasirea maiastrd) lona Vinea, Swiety ptak (Pasirea
sfantd) Luciana Blagi, Ptak dusza (Pasarea suflet) lona Margineanu, Mgdros¢ Ziemi (Cuminte-
nia Pamantului) Any Blandiany.

4 M. Eminescu (1850-1889) znakomicie reprezentowal rumunski romantyzm, uchodzac za
ostatniego wielkiego romantyka europejskiego. Rumunski historyk Nicolae Torga (1871-1940),
ktory posiadat duzg wiedzg o polskiej historii i kulturze, pisat odrecznie w jezyku francuskim,
w 1933 roku, z okazji wydania wyboru wierszy Eminescu w jezyku polskim (w tlumaczeniu
Emila Zegadlowicza): ,,Publiczno$¢ polska doceni bardziej niz ktokolwiek inny ducha, ktory
ozywia poezj¢ Mihaia Eminescu. Tak jak wielcy polscy romantycy, motdawski poeta, urodzony
w granicach Bukowiny, w regionie, gdzie liczba uchodzcow ostatniej polskiej rewolucji byta
dos¢ duza, pasjonuje si¢ tajemnicami zycia pozagrobowego. Tak jak i oni, bada nieznane, przez
ktore przechodza promienie naszego snu pozbawionego nadziei. Tak jak i oni, poeta ciagle
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do powszechnego obiegu synteze tworczych energii narodu rumunskiego, to
gleboka tres¢ ideowo-uczuciowa (czesto uchwycona w zaskakujacych rymach),
wrazliwos¢ oraz liryzm inspirowany kulturg ludowa 1 przeszto$cig historyczna.
Poeta duchowych wyznan, Vieru jest tworca dotknigtym metafizycznym
smutkiem, wynikajacym z niezdolnosci cztowieka do pelnej integracji z
kosmicznymi rytmami. Ta egzystencjalna wrazliwo$¢ stawia go w nurcie tak
zwanego filozoficznego modernizmu, reprezentowanego przez Luciana Blage
(1895-1961). Blaga, poeta-filozof, zar6wno w swojej tworczosci literackie;j,
jak 1 filozoficznej, promowal nowoczesne idee swoich czasow, eksplorujac
egzystencjalne dylematy, ktére wytonity si¢ z filozofii stulecia naznaczonego
jednymi z najwigkszych dramatow ludzkosci.

W swoich wierszach Vieru postuguje si¢ poetyka niemej dyskrecji
1 kontemplacyjnej prostoty, w ktorej] wyczuwalne s3g niuanse oczekiwania i
wielkiej nieobecnosci. Podobng atmosferg odnajdujemy w rzezbie Stof milczenia
Constantina Brancusiego, ktora stala si¢ inspiracjg dla ekfrazy zatytulowanej
Brancusi. Wiersz ten pochodzi z tomu Korzen ptomienny (Radacina de foc),
wydanego w Bukareszcie w 1988 roku.

odnajduje w glebi rzeczy co$ ze swojej duszy przepetnionej mitoscig, ktérej nie bedzie mogt
mu dac¢ $wiat, 1 ktorej ptomiennego poscigu nie pragnie porzuci¢. Tak jak oni pokazali §wiatu
glebie polskiej duszy, on pragnie zy¢ poza przestrzenia i czasem: od tajemniczego Egiptu do
przedmies¢ paryskiej rewolty, od Araldow barbarzynskiego stepu do Calina, ktory powraca do
tej, ktorg pozostawit kiedys$ w jakiej§ wiosce w Motdawii. Tak jak ci, ktorzy w Polsce sg dumni
ze zwycigstw i swojej walecznej przesztosci, tak i on lubi celebrowaé szczek wtdczni w bitwach
prowadzonych przez Mircz¢ Starego przeciwko Turkom w XIV w., a poemat, ktory nie zostat
dokonczony gloryfikuje legendarna posta¢ zalozyciela motdawskiego kraju. Czyz nie czujemy
petnego polskiego mistycyzmu, gdy bohaterowie jego utworu Biedny Dionizos przechodza me-
tamorfozy Fausta w przebiegu jego lekkomyslnego snu? Narody zblizaja si¢ do siebie poprzez
wysitek nizszych warstw i zapal tworczych duchow. Eminescu ma, bez watpienia, swoj wktad
do tej wspolnoty duszy migdzy Polakami i Rumunami, wspolnoty, o ktérej $nili nasi przodko-
wie, ktorzy nie raz spotykali si¢ ze swoimi towarzyszami w pigknej walce o chrzescijanstwo”.
Cyt. za: Nicolaec Mares, Pierwsze poematy Eminescu w jezyku Mickiewicza, opatrzone przed-
mowgq lorgi, ,,Polonus” — Revista Uniunii Polonezilor din Romania, 6 (296) 2021, s. 31-32.
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Brancusi

Masa de piatra.

Scaune goale de piatra.
Asteaptd

Intoarcerea din batalii

A vitejilor voievozi.

La ceas de taina

Ei vor veni

Sé-si odihneasca bratul
De piatra,

Fruntea grea ca de piatra
Si sd vada

Ce-i de facut mai departe.
O, e o tacere

Bréncusi

Stol z kamienia.

Puste krzesta z kamienia.
Czekajq

Na powrot z bitew
Dzielnych wojewodow.
W godzinie tajemnej
Przyjdq

By oprzeé swe ramie

Z kamienia,

Cigzkie czolo jak z kamienia
1 zobaczyc,

Co robi¢ dalej.

Ach, ta cisza

Atat de afunda Tak gleboka,

Ca se aud Carpatii spre seara Ze slycha¢ Karpaty o zmierzchu,
Cum, aplecandu-se, astern umbra Jak, pochylajqc sie, ktadq cien
Pe masa, Na stol,

Curatd si ricoroasa. Czysty i chlodny.

Poczatek wiersza eksponuje dwa kluczowe dla odczytania poetyckiego
przekazu motywy — stot 1 kamien — ktore stanowig jedne z preferowanych
elementow w tworczosci Brancusiego, obdarzonych szczegdlnym tadunkiem
symbolicznym. W potaczeniu z wprowadzonym w trzecim wersie watkiem
oczekiwania, ,,stot z kamienia” wykracza poza sfer¢ autonomii wynikajacej z
jego minimalizmu i materialno$ci, otwierajac si¢ na szersze pole interpretacji,
obejmujace wartosci estetyczne oraz poglebione sensy hermeneutyczne. Taka
perspektywaprowadzi w strong hermeneutyki endogenicznej (rum. hermeneutica
endogena), postulujacej, ze obiekt sztuki — zwlaszcza rzeZzba abstrakcyjna —
staje si¢ nosnikiem informacji kulturowej i poprzez analiz¢ morfologiczna,
syntaktyczng oraz symboliczng pozwala na rekonstrukcje dyskursu
artystycznego. Metoda ta, wychodzac od poszczegodlnych, ,,minimalnych”
elementow dzieta (np. ksztalt, materiat, faktura), konsekwentnie siega ku coraz
ogolniejszym rejestrom, az po szeroki horyzont kulturowy, w ktorym lokowana
jest cala tworczo$¢ artysty. W efekcie nie sprowadza si¢ wylacznie do oceny
estetycznej, lecz dazy do kulturologicznego i symbolicznego umiejscowienia
dorobku artysty”.

5 Por. M. Stircea-Craciun, Opera lui Brancusi in Romdnia. Simbolismul hylesic: O abordare
hermeneutica endogena, Editura Vremea, Bucuresti 2020, s. 309. Autor, w schematycznym
ujeciu endogenicznego podejscia hermeneutycznego, wyrdznia m.in. nastgpujace etapy anali-
zy koncentrycznej: ustalenie wskaznika hermeneutycznego, formutowanie hipotezy, badanie
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Na wstepie warto przyblizy¢ rzezbe, do ktorej odnosi si¢ tekst wiersza —
tatwo rozpoznawalng dzigki wzmiance o autorze w tytule oraz ekfrastycznemu
opisowizawartemu w pierwszych dwoch wersach. W tych linijkach odnajdujemy
charakterystyczne elementy kompozycji Brancusiego, okreslone jako plastemy®
Brancusiego: kamienny stol i krzesta. Nastgpnie skupimy uwage na probie
,rekonstrukeji” wizualnego dyskursu zwigzanego z tg rzezba, dokonanej przez
poete w kolejnych wersach.

Stot Milczenia, zrealizowany przez Constantina Brancusiego w latach
1937-1938, jestjedna z plenerowych rzezb w Targu Jiu, obok innych dziet artysty
konfigurujacych plastyczne metafory, takich jak Brama Milczenia, Kolumna
Niekonczqgcej sie Wdziecznosci czy Kamienny Portal. Rzezba znajduje si¢ w
parku miejskim, w poblizu rzeki Jiu, a otacza ja dwanascie krzeset w ksztalcie
klepsydry, ustawionych ,,jak wieniec asteroid orbitujacych wokot gwiazdy”
(Stircea-Craciun 2020: 210). Ludyczny duch artysty widoczny jest w tym
niemym zaproszeniu do zajecia miejsca na jednym z krzesel, rozmieszczonych
w znacznej odlegtosci od stotu. Cho¢ krzesta wydaja sie zbyt niewygodne
do odpoczynku czy spozywania positku na $wiezym powietrzu, stanowia
przestrzen sprzyjajacg kontemplacji 1 elementarnemu gestowi poboznosci.
Odrzucajac jakakolwiek funkcje praktyczna, krzesta wydaja si¢ stworzone nie
do siedzenia, lecz do ,,wywotania pewnego rodzaju hiatusu miedzy zyciem w
trybie terazniejszym a zyciem w trybie poetyckim” (Stircea-Craciun 2020: 211).

Jak wiadomo, caty monumentalny zespot rzezb w Targu Jiu jest hotdem
dla bohateréw polegtych w pierwszej wojnie §wiatowej, a jego upamigtniajace
znaczenie zostaje odzyskane w wierszu Vieru poprzez swoistg personifikacje
stotu. Stot czeka na ich powrdt do symbolicznej przestrzeni twierdzy, do
centrum, by stworzy¢ miejsce na zbiorowg odnowe¢ duchowa i odkrycie nowych
horyzontéw poprzez refleksje nad tym, co ma nadej$¢ — ,,co robi¢ dalej”.
Stol, podobnie jak dom, symbolizuje trwalos¢ duchowosci, bedac zaréwno
punktem wyjscia, jak 1 miejscem zbiegu wszystkich $ciezek-powrotow. W
pierwszej 1 wigkszej z dwdch poetyckich sekwencji (obejmujacej pierwsze 12
wersow) wszystko koncentruje si¢ wokol motywu kamienia, ktory zdaje si¢
pehi¢ nadrzedng role jako symbol sity 1 trwatosci bytu, ujetej w konkretnej
1 ugruntowanej formie. Oprocz kamiennego stotu i1 krzeset zastyglych w
wiecznym, niemym oczekiwaniu na ,,powrot z bitwy/ dzielnych wojewodow”

leksykonu wizualnego, rozpoznawanie dyskursu wizualnego poszczegdlnych motywow i kom-
pozycji, przejécie do ujecia ,,mapy wyobrazni” oraz symbologicznego i kulturologicznego wy-
miaru catosci dzieta.

® Rozumiane jako minimalne jednostki interpretacji, dostarczajace informacji uznawanych za
obicktywne.
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pojawia si¢ synekdocha ,,oprze¢ swe rami¢/ z kamienia” oraz pordéwnanie
,ciezkie czoto jak z kamienia”, podkreslajace stan zadumy i refleks;ji bohaterow.

W nawigzaniach do ciszy jako ,,jezyka” istoty ludzkiej kamien nierzadko
stanowil dla artystow ,,tworzywo’ najwymowniejszej i najglebszej w swej tresci
cnoty — milczenia. Jest to zatem uprzywilejowana przestrzen wewnetrznego
skupienia. Jego gestos¢ 1 twardos$¢, bezruch 1 niewzruszona stalo$¢ kojarzy
si¢ z konsystencja o duzej intensywnosci 1 napigciu, ktora zyskuje réoznorodne
niuanse, takze w wymiarze ontologicznym. W omawianej sekwencji reiteracja
motywu kamienia — w potgczeniu ze stotem, pustymi krzestami, odwaznym i
meznym ramieniem oraz czolem pograzonym w zadumie — rozszerza rejestr
znaczen od przygnebiajacej nieobecnosci po brawurowe dziatania i dynamiczng
kontemplacje w pozornej biernosci oczekiwania.

Powolujac si¢ na bogata analogi¢ miedzy kamieniem a milczeniem,
Edgar Papu uznal, ze Brancusi w swoich kamiennych rzezbach doszedt
do ,,rytuatu milczenia, niemal o tej samej sile co taoizm” (Papu 1996: 239).
Dla rumunskiego eseisty i1 krytyka literackiego Stof/ Milczenia jawi si¢ jako
,typowa ekspresja przebudzonej koncentracji, chwili refleksji 1 skupienia w
etymologicznym sensie tego terminu — gromadzenia w jednym punkcie lub
ostrzu catej istoty, ktorg rozproszyta przypadkowos¢ zycia” (Papu 1996: 239).

Do istoty milczenia wyrazonego w kamieniu odnidst si¢ takze Constantin
Noica, piszac: ,,Sposrdd milczen, Brancusi wybral najglebsze, najbardziej
wymowne ze wszystkich — milczenie cztowieka — 1 wyrzezbit je. Milczec-
milczenie — c6z za dlugi bezokolicznik!” (Noica 1987: 249). Rumunski filozof
dostrzegt w Stole Milczenia pomnik ,,dostownie uniwersalny, to znaczy peten
znaczeniadlakazdego”, stwierdzajac, ze nawetistota pozaziemska, kontemplujac
pusty stot i puste krzesta, zrozumiataby, ze istnieje tam oczekiwanie, czyli
milczenie. W tym samym eseju, Brancusi rzezbit diugie bezokoliczniki, Noica
porusza takze temat szczegdlnej, ukrytej relacji migdzy sztukami plastycznymi
a gramatyka: ,,Rubens malowal przymiotniki. Pieter Bruegel — mnostwo
rzeczownikow, podczas gdy impresjonizm malowat przystowki i wyrazenia
przystowkowe. Niektorzy przechodza do sktadni, inni pozostaja w fonetyce.
Brancusi zajmowat si¢ krolem form werbalnych — dtugim bezokolicznikiem;
[...] rzezbit kietkowanie, tak jak rzezbil zasypianie, wznoszenie si¢ i, wszgdzie,
doskonalenie — jak nieustanna pieszczota form, jak kamien obmywany przez
wodg. Nie oddawat lotu, lecz latanie, wzlatywanie” (Noica 1987: 248).

Watek milczenia kamienia pojawia si¢ réwniez w innym wierszu Vieru,
pt. Los (Destin): ,,Odpoczywam/ W milczeniu kamienia./ W twojej ikony/
przeblysku./ W glebokiej zieleni/ domu rodzinnego/ W ich pokoju/ Ludzacym:/
W krzyku!/ W krzyku!”. Mozna zauwazy¢, ze antyteza mig¢dzy niemowa
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a mowa, miedzy milczeniem a krzykiem, bedaca konstrukcyjna osig wielu
wierszy Vieru, obecna jest takze w drugiej sekwencji poetyckiej w Brdncusi:
,Ach, ta cisza/ Tak gleboka/ Ze stychaé Karpaty o zmierzchu,/ Jak, pochylajac
si¢, klada cien/ Na stol,/ Czysty 1 chtodny”. Te wersy przywotluja stynny
fragment Luciana Blagi: ,, Taka cisza dookota, ze stysz¢ nieomal,/ jak uderzaja
w szyby promienie ksiezyca” (Cisza, 1919). Oba teksty sg synestezyjnymi
obrazami zbudowanymi wokot ciszy, ktora dostraja zmysty do rytmoéw natury
1 uniwersalnego porzadku. Jest to cisza podobna do tej panujacej w glebiach
wiecznego odpoczynku, jednak dzigki personifikacjom i subtelnym odcieniom
hiperbolizacji nabiera dynamizmu, wciagni¢ta w ogromny nurt kosmicznych
metamorfoz. Gory, wysokie i imponujace, si¢gajace nieba, wpisuja si¢ w
symbolike transcendencji, wskazujac na wznoszaca si¢ mysl. Vieru zdaje si¢
sublimowac¢ majestat gor, ktore w jego poezji symbolizuja takze niekonczaca
si¢ wiecznos$¢ czasu. Poetycki obraz Karpat, ze $nieznymi grzbietami pod
baldachimem obtokow, ukazuje je jako miejsca, gdzie czyste, chtodne cienie
spoczywaja na pustym stole. W ten sposoéb Karpaty staja sie $wiadkami
historycznej osi czasu, zachowujac pami¢¢ o dawno minionych wydarzeniach.
Pod koniec wiersza poeta nadaje temu motywowi symboliczne znaczenie
straznika kraju, obecnego w przestrzeni mioritycznej. Karpaty sg nie tylko
symbolem cnot, sity i dumy narodu, ale takze — jak zauwazajg krytycy literaccy
— ,,w kategoriach geografii sakralnej rumunskie Karpaty stanowig rodzaj osi
$wiata, poprzez ktora osiaga si¢ potaczenie migdzy ziemia a niebem” (Ciobanu,
Negriu 2005: 99). Zgodnie z ujeciem Mircei Eliadego, kazda taka przestrzen
ma potencjal, by stac si¢ osig $wiata, umozliwiajac ludziom kontakt z sacrum.

Krolowa Delft. Czytanie i wibracje milczenia

Wizualng podporg ekfrastycznego utworu Krdlowa Delft Wojciecha
Wencla jest obraz Czytajgca list przy otwartym oknie holenderskiego malarza
Johannesa Vermeera. Wiersz ten nie ogranicza si¢ jedynie do opisu stynnego
dzieta malarskiego, lecz stanowi takze probe rekontekstualizacjiiresemantyzacji
metaobrazowego dyskursu w przestrzeni poetyckiej. W interpretacji obrazu
Vermeera ,,cickawskie oko” widza ustepuje miejsca ,,metodycznemu oku’’
artysty stowa, ktéry ze sceny przedstawiajgcej akt czytania listu wychwytuje
przezywang rzeczywisto$¢, konkret przefiltrowany przez zmysty, emocje, ktore
wzmacniajg my$l i wyobraznig.

7 W sensie nadanym przez rumunskiego krytyka i historyka sztuki Victora leronima Stoichita.
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Kroélowa Delft
Vermeer Czytajgca list

List dorgczono przed chwilg a ona

juz jest w sypialni poniewaz biegta
szybciej niz sobie wymarzy¢ to zdotasz
przez sale sienie i korytarze

po ciemnych schodach az do pokoju
na pietrze

i zgrzyta w zamku klucz Zelazny
drzeniem si¢ napetniaja rece
blask dnia otwarte poi okno

tak aby $wiatto §wiatto mogto
objac ja calg az po brzegi

ciata papieru i odziezy

czytajac stoi — byle szybciej

o wszystkim si¢ dowiedzie¢ moment
w ktorym to czyni jest tak stary

ze stycha¢ w nim kornikow chor

za kilka sekund si¢ rozjasni

lub $ciemni nieobjeta ziemia

wczesniej zatrzyma twarz dziewczyny
blask ktory mieszka w naszych cieniach

U Vermeera szczegolnie uderzajgce sg sceny rodzajowe, przedstawiajace
codzienne zycie w przestrzeni domowej (takie jak Przerwana lekcja muzyki,
Kobietaz dzbanem, Dama z pokojowkq, Piszqca list), chwile medytacjiibezruchu
(Dziewczyna czytajgca..., Kobieta w biegkitnej sukni) albo przywotujace ciszg i
spokoj 0s6b uchwyconych w rytmie rutynowych czynnosci (Mleczarka, Kobieta
z wagq, Koronczarka). W tych malarskich sceneriach same postacie emanujg
wewnetrznym $wiattem, liryzmem jednocze$nie wyrafinowanym, tajemniczym
1 trzymajacym w napigciu. Jednak za delikatnym gestem, spowitym $wiattem i
niemal poetycka wibracja barw, a takze w melancholijnym spojrzeniu, kryje si¢
powaga samotnosci, intensywnos$¢ i autentyczno$¢ przezywania. Wylania sie
frapujaca emocjonalna sugestywnos$¢, ktora podkresla site wizji malarskiej. Nie
przez przypadek artysci na przestrzeni wiekow odnajdywali pokrewienstwo
z jego dzietami. Ta skoncentrowana, subtelna czysto§¢ — bedaca cichym
potepieniem tego, co sztuczne — oraz doskonato$¢ obrazu, z niemal niewidoczna,
,zdekantowang” intelektualng technika, musiata, jak zauwaza Michat Walicki,
oczarowac Prousta, jednego z najwigkszych wielbicieli flamandzkiego malarza.
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,Nie opisowo$¢, lecz wrazliwo$¢ interpretacyjna stanowi gtowny cel dzieta
sztuki. O sile sugestywnej obrazu decyduje nie bierna reprodukcja, lecz
intensywne, osobiste przezycie danej wizji” — pisze Walicki (1972: 20).

W wierszu Wojciecha Wencla interesujaca jest nie tyle precyzja opisu
wybranego dziela sztuki, ile to, co wnosi on nowego do palety znaczen na
poziomie hermeneutycznym, podczas przeksztalcania jezyka malarskiego na
jezyk poetycki.

Krolowa Delft jawi si¢ jako metadyskurs, inscenizacja trwajacego
momentu — czytania listu przez mtoda kobiete wspomniang w tytule — ktoéry
znajduje si¢ w centrum tekstu, na poczatku trzeciej strofy: ,,czytajac stoi”. W tej
minimalistycznej jednos$ci przenikania si¢ statyki zdynamikg dostrzegamy punkt
maksymalnego zblizenia obrazu i wiersza, skupienie na kluczowym aspekcie,
wokot ktorego tekst rejestruje ruch poszerzania kadru poza krawedzie ptotna.
Ruch ten odbywa si¢ zarowno na osi czasu — poprzez wskazniki temporalne
odsytajace do momentu wczesniejszego (,,przed chwilg”), terazniejszego (,,i
ona/ juz jest w sypialni”, ,,blask dnia (...) poi okno”, ,,moment/ w ktérym to
czyni”) oraz przysztego (,,za kilka sekund si¢ rozjasni”, ,,wczesniej zatrzyma’)
— jak 1 przestrzeni, uwzgledniajac relacje wnetrze-zewnetrze. Z jednej strony
mamy przestrzen mieszkania, oddang przez leksemy ,,sale, sienie i korytarze”,
,ciemne schody”, ,,pietro”, ,,sypialnia”/,,pok0j”, a z drugiej — to, co znajduje si¢
pozanim, czyli,,nieobjeta ziemia”. Poeta dodatkowo akcentuje dialektyke relacji
$wiatto-ciemno$¢ poprzez antytetyczne struktury wyobrazeniowe. Swietlista
przestrzenno$¢ pokoju w drugiej strofie kontrastuje z ,,ciemnymi schodami”,
po ktorych pospiesznie biegla bohaterka z listem otrzymanym przed chwila.
Oksymoroniczne ujecie blasku i cieni w ostatnim wersie wprowadza natomiast
elementy dyskursu non-mimetycznego, petnego metafizycznych subtelnosci,
ktore wykraczaja poza granice konkretu. Tym samym autor przeksztatca
pozornie zwyczajny, a zarazem urokliwy akt czytania w czynno$¢ wibrujaca
symbolikg i wewng¢trznym napigciem.

Na poczatku trzeciej strofy nastgpuje chwila ciszy i1 oczekiwania,
wyznaczona przez myslnik. Jest to moment, w ktérym bohaterka ,,czytajac stoi”
— naturalna konsekwencja tego, co wydarzylo si¢ wczesniej, lub preludium
do tego, co ma nadejs¢. Od tego miejsca autor ponownie podejmuje operacje
amplifikacji (,,byle szybciej/ o wszystkim si¢ dowiedzie¢”), wprowadzajac
paralele z wypowiedzig z pierwszych wersoOw (,,poniewaz biegla/ szybciej
niz sobie wymarzy¢ to zdotasz”). Dzieki temu uzyskuje intensyfikacje,
przyspieszanie petne dramatyzmu i objawienie momentow, w ktorych czas —
niczym niecierpliwos$¢ zwigzana z czytaniem listu — wytamuje sie ze swoich
stalych schematéw. Wiersz emanuje napigciem 1 subtelnym niepokojem,
a sita ciszy, tej nagtej pauzy wplecionej w opis ruchdéw i1 gestow bohaterki,
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okazuje si¢ niezwykle wymowna. Percepcja ,kornikéw choru” sugeruje
,zawieszenie” wszystkich innych dzwigkdéw 1 peina koncentracje na akcie
czytania: ,moment/ w ktérym to czyni jest tak stary/ ze stycha¢ w nim kornikow
chor”. Ta implicytna metafora (in absentia) oddaje ide¢ rozciagnigcia chwili,
a jednoczes$nie triumfu czasu nad nietrwatoscig. Czas w tym wierszu dziala
bez ograniczen — w rytmie kornikéw ptynie powoli ku wiecznosci. W tym
przeplywie, skondensowanym w intensywnosci jednej czynnosci, wybrzmiewa
ulotnos$¢ indywidualnej egzystencji. Rozwinigta metafora kornikdw, zrodzona z
doskonatej ars combinatoria, zestawia skromne owady — zywigce si¢ drewnem
1 wydajace niemal niezauwazalny dla ludzkiego ucha odglos — z odleglym
echem pradawnej, kosmicznej muzyki. Na tle belek nadgryzionych przez czas
1 rozktad dzwigk kornikow staje si¢ symbolem spokojnego osiadania wiekow,
ktére przypominaja o nieustannym przemijaniu.

W, kornikéw chorze” glos czasu znajduje wyjatkowy sposdb rezonansu i
wzmocnienia, bardziej wyrazisty niz tykanie zegara czy skrzypienie starej deski
podtogowe;j. Jego precyzyjne uchwycenie mozliwe jest jedynie na tle absolutne;j
ciszy, w wyciszonym napi¢ciu. Milczenie zazwyczaj stuzy zaznaczeniu przerw
1 pustek w bycie; tutaj jednak przeciwnie — zawiera taka pelnig¢, ze wymaga
impulsu dzwigkowego, aby ja ,,rozcienczy¢”, rozluznic.

Warto réwniez zauwazy¢, ze poeta czesto zestawia w swoich wierszach
szerokie kadry z precyzyjnym skupieniem na konkretnych obrazach. Zderza
rozlegle poetyckie sekwencje z miniaturowymi detalami, koncentrujac
poetyckie efekty w kluczowej metaforze, tym samym utrzymujac czytelnika w
stanie kruchej rownowagi, ktora w kazdej chwili moze zosta¢ zachwiana.

Zakonczenie

W ekfrazie Wojciecha Wencla mamy do czynienia z milczeniem
implicytnym, zaznaczonym w chwili, gdy ,,kornikow chor” staje si¢ wyczuwalny
w najnizszym rejestrze dzwigkowym. Takie milczenie pelni rolg kontrapunktu w
dynamicznym przebiegu poetyckiej wypowiedzi, a zarazem umozliwia wglad w
wewnetrzny stan tytutowej bohaterki. Z kolei w wierszu Grigore Vieru pojawia
sie milczenie eksplicytne, ktore —choc ,,glebokie” —wybrzmiewa w zupetnie innej
tonacji: w wysokim rejestrze karpackich wzniesien. O ile u Vieru cisza jawi si¢
jako dlugie, cierpliwe oczekiwanie, o tyle u Wencla przypomina fascynujace,
niemal sekundowe zawieszenie, naznaczone intymnos$cig i napigciem. Z jednej
strony mamy glebokie, refleksyjne, medytacyjne milczenie, zstepujace w glab
istoty 1 przenikajace czas, z drugiej — krotka chwilg odciecia od reszty $wiata,
wytracenia z wielkiego czasu, zatrzymania w jednej intensywnej sekundzie.
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U Constantina Brancusiego cisza ,,0dpoczywa” w sposob szczegolny.
W swoim spoczynku odwraca i przeksztalca §wiat, zapraszajac do glebokiej
refleksji. Wokot pustego stolu 1 pustych krzeset stowo zamiera, a milczenie
nabieranowej sugestywnosci. Tworzy si¢ wten sposob przestrzen, ktorg rumunski
prawostawny ksiadz George Remete nazywa ,,milczeniem-sitag, milczeniem-
ducha, milczeniem-ideg”. Natomiast cisza w malarstwie Johannesa Vermeera
okazuje si¢ dynamiczna i wibrujgca, przepetniona ruchem, niewerbalnymi
emocjami, wzburzeniem duszy i umystu oraz $wietlistg kontemplacja.

Przywotane odczytania poetyckich ekfraz milczenia ukazujg subtelng
dialektyke migdzy tym, co niewypowiedziane, a tym, co objawione; mig¢dzy
tym, co statyczne, a tym, co pelne energii; mi¢dzy intymno$cig a wymiarem
uniwersalnym. Pozostaje jednak pytanie, czy podobna dialektyka pojawia si¢
réwniez w innych kontekstach kulturowych i interpretacyjnych, wykraczajacych
poza zestawienie sztuki Vermeera i Brancusiego z poezja Wencla i Vieru.

Kolejne badania moglyby obja¢ komparatystyczng analize szerszego
korpusu utworéw ekfrastycznych, aby sprawdzié¢, w jaki spos6b milczenie —
w calej swojej semantycznej i estetycznej wieloznaczno$ci — moze stanowié
wspolny punkt odniesienia dla réznych tekstow literackich, tradycji kulturowych
1 pradow artystycznych. Pozwolitoby to na petiejsze uchwycenie fenomenu,
jakim jest poetycka medytacja nad ciszg, 1 zrozumienie jej niezwyktej zdolnosci
do przekraczania granic migdzy sztukami, kulturami oraz epokami.
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PAINTING, SCULPTURE, POETRY: VERMEER AND
BRANCUSI IN POETIC EKPHRASES OF SILENCE IN THE
WORKS OF WOJCIECH WENCEL AND GRIGORE VIERU

Summary

Associative thinking, which transforms the abstract into the “visible,” emerges in both
Johannes Vermeer’s paintings and Constantin Brancusi’s sculptures. Within the oeuvre
of these two globally renowned artists — working almost three centuries apart and across
different artistic media — a dialectic arises between the visible and the hidden, presence
and absence, requiring efforts in codifying and deciphering meaning. Polish poets
such as Wistawa Szymborska, Adam Zagajewski, and Wojciech Wencel have shown
remarkable sensitivity to this internal tension, sustained through contrasting elements and
attitudes permeating Vermeer’s paintings. Similarly, Brancusi’s sculpture has inspired
lyrical reflections on the “leap into eternity,” rooted in cultural experiences of artistic
forms such as gestural painting and sculpture, among Romanian poets lon Vinea, Lucian
Blaga, Grigore Vieru, and Ana Blandiana. The most visible and suggestive tension,
however, appears between silence and speech, quietude and language — analogous to
the dialectics of non-being and existence. Vieru employs a poetics of silent discretion
and contemplative simplicity, marked by nuances of expectation and profound absence,
echoing Brancusi’s sculpture The Table of Silence, explicitly referenced in the ekphrasis
entitled Brancusi. In the Romanian sculptor’s work, silence is not passive; during its
repose, it alters and inverts the world, inviting focused reflection. Around the empty
table with its vacant chairs, words fall silent, allowing silence to acquire meaning and
become profoundly suggestive. Thus emerges a space for what Romanian Orthodox
priest George Remete describes as “silence-strength, silence-spirit, silence-idea.”
Conversely, silence in Vermeer’s work is dynamic and vibrant; it is accompanied by
movement, non-verbal emotions, turmoil of soul and mind, and luminous contemplation.

Keywords: ekphrastic poem, silence, Brancusi, Vermeer.
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